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Fokus Flinck: Betrachtungen zur
Sammlungsgeschichte,
zum Werk und zur Ausstellung

Govert Flinck — Reflecting History

Es ist flinfzig Jahre her, dass die letzte monographische Ausstellung
des barocken Malers Govert Flinck (1615-1660) stattgefunden hat. Wie
,Reflecting History" heute kam auch sie in seiner Geburtsstadt Kleve
zustande, und wurde vom Archivar und ersten Museumsleiter Fried-
rich Gorissen (1912-1993) aus Anlass eines Jubildums — damals des 350.
Geburtstags von Flinck — organisiert. Sie fand im damaligen Stadti-
schen Museum Haus Koekkoek (heute Stiftung B.C. Koekkoek-Haus)
statt, das 1957 gegriindet und drei Jahre spater eréffnet worden war.
Die Ausstellung tiber Flinck war vom 4. Juli bis 26. September 1965
zu sehen und es wurden — nicht undhnlich wie heute — 47 Gemalde
und 26 Zeichnungen aus aller Herren Lander préasentiert. Darunter
befanden sich sowohl biblisch-mythologische Szenen wie Jakob er-
hilt Josephs blutigen Mantel (Kat. Nr. 22) und Salomo bittet um Weisheit
(Kat. Nr. 27) als auch Portrits wie Rembrandt als Hirte (Kat. Nr. 02),
Madchen am Kinderstuhl (Kat. Nr. 07) und Ehepaar Dirk Graswinckel und
Geertruyt van Loon (Kat. Nr. 14) — Gemalde, die auch 2015 nach Kle-
ve zuriickkehren und wieder ausgestellt sind. Um die koinziden-
ten Vergleiche abzuschlieBen sei erwihnt, dass — wie 2015 mit Tom
van der Molen aus dem Amsterdam Museum — sich auch Friedrich
Gorissen 1965 fuir das Klever Museum externe Unterstiitzung zur
Realisierung dieser Ausstellung holte, und zwar in der Person von
Joachim Wolfgang von Moltke’ (1909-2002), dem Verfasser des Werk-
verzeichnisses der Gemilde und Zeichnungen von Flinck von 1965.
Damit horen die Gemeinsamkeiten auf. Im Gegensatz zu ,Reflecting
History" 2015, einem Titel, der sich auf verdnderten Sehgewohnhei-
ten im 21. Jahrhundert und auch auf das Zusammenspiel der Wer-
ke von Govert Flinck und der zeitgendssischen kiinstlerischen In-
tervention von Ori Gersht bezieht (siche Text von Harald Kunde,
S. 187), trug die Ausstellung von 1965 den Namen ,Der Kleefsche
Apelles”, womit sie direkt das groBte Lob, das Flinck zuteil gewor-
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den war, vorwegnahm — ndmlich von seinem Freund, dem grofBen
niederldndischen Nationaldichter Joost van den Vondel, mit dem
sagenumwobenen griechischen Kiinstler gleichgesetzt zu werden.

Klever Sammlung Es ist ein groBer Verdienst Friedrich Gorissens,
dass zahlreiche der historischen Besonderheiten Kleves fiir seine

Birger und fiir die Nachwelt sichtbar sind. Mit seiner umsichti-
gen Forschungs- und Sammlungstitigkeit — u.a. den Werken nie-
derrheinischer mittelalterlicher Bildschnitzer gewidmet, der Kunst

des Barock am Klever Hof des Statthalters Johann Moritz von Nas-
sau-Siegen und der romantischen Klever Malerschule rund um Ba-
rend Cornelis Koekkoek — legte er den Grundstein fur das Klever
Museum, das spiter von Guido de Werd umfassend ausgebaut wor-
den ist.

Govert Flinck war ein Schiiler und Mitarbeiter von Rembrandt van

Rijn — eine leider oft in einem Atemzug mit Flinck genannte ergin-
zende Bemerkung, die angesichts von Rembrandts Popularitit auch

fir Flinck unmittelbare ungeteilte Aufmerksamkeit generieren soll.
Es ist aber auch zugleich eine verallgemeinernde stigmatisierende

Aussage tber Flinck, die ,seine Moglichkeiten aber keineswegs defi-
niert™ Da Flinck aus Kleve stammte, geriet er schnell in Gorissens

Fokus. Er erwarb seine ersten Gemalde fiir das neue Klever Museum
1959. Joseph und Potiphars Weib (Kat. Nr. 30) stammte aus der Sammlung
JJ.M. Chabot in Den Haag und kam tber Goudstikker in Amster-
dam in Gorissens Hande. Durch die Unterstiitzung der Klever Firma
Gustav Hoffmann war es Gorissen moglich, 6.500 DM — einen heu-
te unvorstellbar niedrigen Preis — fiir das Gemalde mit der alttesta-
mentarischen Szene der Versuchung aufzubringen. Dargestellt ist Jo-
sef, der von seinen Briidern an Sklavenhindler verkauft wurde und
in das Haus des agyptischen Hofbeamten Potiphar kam. Da ihm mit
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Gottes Hilfe alles gltickte, erkannte der Beamte schnell Josefs Fleif3
und erhob ihn zum Verwalter seines Besitzes. Da Josef auch schén
war, warf'schon bald Potiphars Gemahlin ein Auge aufihn und ver-
suchte ihn zu verfiihren, Josef jedoch widerstand ihren Reizen. Die
Zurtickgewiesene sann auf Rache und unterstellte ihm die Verfiih-
rung, wonach ihn Potiphar in den Kerker werfen lieB. Dieser Sieg der
Tugend tber die Stinde ist auf dem Gemilde im dramatischen Hohe-
punkt festgehalten, just, als sich Josef von der wolltstigen, z.T. be-
reits entbldBten Frau wegreifit.

Ungliicklicherweise wurde das Gemalde schon wenige Jahre nach
seiner Erwerbung durch den damaligen Flinck-Experten Moltke als
Original von Flinck abgewiesen. In einem Brief 1965 nimmt Goris-
sen dazu wie folgt Stellung: ,Ende Juli traf'ich im Museum Prof. L.Q.
van Regteren Altena3 [...] den ehem. Direktor des Kupferstichka-
binetts von Amsterdam. Wir standen zusammen vor dem Gemilde
Joseph und Potiphars Weib und ich sprach von meiner Enttauschung,
dass Moltke das Bild mit Argumenten, gegen die ich allerdings nichts
vorbringen kénne, aus Flincks Werk gestrichen habe.” Der angese-
hene Kunsthistoriker jedoch trostete den anderen: , Er sagte, es sei
fur eine Enttduschung kein Anlass, da er das Werk fiir eine hochbe-
deutende kanstlerische Leistung halte [...1™*. Das Bild fand nicht ein-
mal mehr Eingang in Gorissens Katalog zur Klever Ausstellung 1965,
Govert Flinck, der Kleefsche Apelles 1616-1660, Gemilde und Zeichnungen.
Auch das zweite Gemailde, das Gorissen 1959 als einen mutmaBlichen
JFlinck” fur die Klever Sammlungen erwerben konnte, hilt heuti-
gen Bewertungskriterien wahrscheinlich nicht mehr stand: die idyl-
lisch-mythologische Szene Merkur, Argus und Io (Kat. Nr. 29, zur in-
haltlichen Beschreibung siehe den Text von Eymert-Jan Goossens,
S. 45). Eine zweite Fassung dieses Bildes befindet sich im Rijksmuse-
um Amsterdam?® und war bis dato in einen Zeitraum zwischen 1635

und 1645 datiert. Bei einer jlingsten Restaurierung des Gemaldes

wurde jedoch eine dendrochronologische Untersuchung vorgenom-
men, durch die sich diese Amsterdamer Fassung nunmehr zwei-
felsfrei in den Entstehungszeitraum nach 1660 datieren lasst —also

nach Flincks Tod.® Durch die offensichtlichen Parallelen der Gemal-
de —die Physiognomien der Menschen und des Tieres sind identisch,
wie auch der pastose Farbauftrag;: lediglich Details weichen vonei-
nander ab — ist es naheliegend, dass auch die Klever Fassung in die

Zeit nach 1660 zu datieren ist. Ob dies jedoch mit Sicherheit zutrifft

und das Gemailde statt Flinck womaglich seiner Werkstatt oder ei-
nem seiner Schiiler zugeordnet werden muss, wird noch ausftihrlich

erforscht werden mussen. Trotz der Zurtickweisung stellen heute

beide frithen Erwerbungen wichtige Zeugnisse dar, nicht nur hin-
sichtlich des Beginns der Beschiftigung mit den Werken von Flinck,
sondern u.a. auch unter Aspekten allgemeiner Bewertungskriteri-
en in der Kunst.

1962 schlieBlich erwarb Gorissen zwei weitere Gemilde von Govert

Flinck fiir das Klever Museum, die nach wie vor als gesichert dem Maler
zugerechnet werden kénnen: das Portrit einer alten Frau und das Portrit

Friedrich Gorissen in den 1960er Jahren, beim
Studium von Altmeistergemailden
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eines Mannes. Wihrend die alte Dame mit Haubchen, dunklem Gewand
und weiBem Spitzenkragen sowie Zwicker in der rechten Hand und
einem schweren Buch mit Ledereinband und Scharnieren in der lin-
ken leider ginzlich unbekannt geblieben ist (Kat. Nr. 25), lohnt sich
die ndhere Betrachtung des Portrits mit dem vornehmen Herren, die
durchaus aufschlussreich ist (Kat. Nr. 15). Es zeigt einen Mann mittle-
ren Alters mit einem Hut in der Hand, der vom unteren Bildrand an-
geschnitten ist. Von seiner vollstindig schwarzen Kleidung heben sich
lediglich eine weiBe Halskrause und die braunen Lederhandschuhe in
der Linken ab. Der Farbton der Handschuhe findet sich im Hinter-
grund wieder, der monochrom gehalten ist und durch starke Licht- und
Schattenwerte variiert. Wer ist der Dargestellte mit stark hervorra-
gendem rotlichen Kinnbart, der mit wachem Blick den Betrachter an-
sieht? Ein Indiz liefert das Mittelmedaillon des originalen Rahmens, das
an der Oberseite tiber dem Kopf'des Dargestellten von zwei Putten ge-
halten wird. Da es ein derartiges Wappen in der hollindischen Repub-
lik nur ein einziges Mal gegeben hat, kann der Mann mit groBer Wahr-
scheinlichkeit als Dr. Daniél Jonctys identifiziert werden, der um 1611
vermutlich in Dordrecht geboren wurde und ab 1630 in Leiden Philoso-

Das Plakat zur Govert Flinck-Ausstellung
1965 im Stadtischen Museum Haus Koekkoek,
gezeichnet von Walter Flinterhoff
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phie und Medizin studierte. Nach Reisen nach Frankreich, Deutschland
und Ttalien lieB sich Jonctys als Arzt in Dordrecht nieder und heira-
tete am 20. April 1636 Geertruyd Huyers aus Rotterdam. Die Zahl sei-
ner medizinischen und philosophischen Werke ist recht ansehnlich.
Nach seinem Umzug nach Rotterdam verfasste er das erste bedeuten-
de Werk gegen die noch immer angewandte mittelalterliche Folter. Die
Stadt Rotterdam ernannte Jonctys 1648 zum Schoffen, die Apotheker-
gilde erwahlte ihn 1650 zum Dekan. Er starb wenige Jahre spater, 16547
Von dem Gemilde existieren interessanterweise zwei Fassungen: eine
in Kleve und eine zweite in Leiden (Kat. Nrn. 15 und 16). Wahrend das
Klever Portrit zu Jonctys’ Lebzeiten in Familienbesitz geblieben ist,
wurde das andere —so die Ansicht Gorissens und Moltkes — zur Schof-
fenwahl ins Rathaus gebracht. Diese Wiederholung wurde am 1. April
1829 in Leiden versteigert und von der Stadt erworben, die es irrtim-
lich fiir das Portrit des bertihmten Leidener Birgermeisters Pieter van
der Werff hielt, gemalt von Michiel Jansz van Miereveldt. Erst spiter
wurde die Signatur von Flinck und die Datierung entdeckt, wonach es
seither als originaler Flinck im Museum de Lakenhal in Leiden zu se-
hen ist. Moltke und Gorissen hielten das Leidener Portrit nicht fiir

Installationsansicht der Ausstellung Govert
Flinck — der Kleefsche Apelles 1616-1660.
Gemilde und Zeichnungen im Stadtischen
Museum Haus Koekkoek, 1965
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eine Kopie von 1648, sondern flir ein eigenhandiges Werk oder eine

Werkstattwiederholung des Govert Flinck nach dem 1640 gemalten

Original in Kleve ®

Gorissen verstand es vorziiglich, den Bestand an Gemilden von Go-
vert Flinck in der noch aufzubauenden Sammlung des Klever Mu-
seums durch ausgewahlte Kupferstiche zu bereichern. RegelmaBig
war er daftir bei Amsterdamer Versteigerungen anzutreffen. Kon-
kurrenz bereitete ihm dort der Rheinberger Notar Robert Anger-
hausen (1901-1966), der eine umfassende und enzyklopadische Samm-
lung an Zeichnungen, Druckgraphiken und Biichern anlegte, deren

Schwerpunkt im 16. und 17. Jahrhundert lag. Als Angerhausen starb,
tibergab seine Familie 1982 das Konvolut an das Klever Museum, das

seinen Werken seither u.a. mehrere thematische Ausstellungen wid-
mete.® Einzelne Erwerbungen von Gorissen sind dadurch nahtlos

durch Werke aus der Sammlung Angerhausen erginzt worden.

Als fiir Kleve bedeutend hervorzuheben ist ein Kupferstich des Jo-
hann Moritz von Nassau-Siegen von Cornelis van Dalen d.J. (1638-
1664), der nach einem Gemalde von Flinck entstanden ist (Kat. Nr. 50
a.und b.). Flinck hatte den humanistischen Prinzen und Klever Statt-
halter Johann Moritz von Nassau-Siegen (1604-1679) vielleicht um

1655 in seinem Amsterdamer Atelier kennengelernt, als der Furst fiir
einige Monate in den Niederlanden weilte. Er hatte mehrere Portrats

von ihm angefertigt, von denen heute z.T. nur noch Kopien tiberlie-
fert sind. Das Portrit, das spiater von van Dalen als Kupferstich um-
gesetzt worden war, malte Flinck vermutlich in der zweiten Halfte

der 1650er Jahre — zu einem Zeitpunkt, zu dem er sich bereits voll-
ends der nobilitierteren Historienmalerei gewidmet hatte und Por-
tritauftrige tblicherweise an seinen Malerkollegen Bartholomeus

van der Helst abzugeben pflegte. Johann Moritz, der seit 1647 klevi-
scher Statthalter fiir Brandenburg war und 1652 durch Kaiser Ferdi-

nand I1I. in den Fiirstenstand erhoben wurde, war selbstverstindlich

ein Auftraggeber, um den sich der Maler persénlich gekiimmert hat.*
Flinck stellt ihn als imposante Personlichkeit dar, mit markanten

Gesichtsztgen, reicher Riistung mit Schwert und Johanniterkreuz, vor
der Dillenburg, dem Stammschloss des Hauses Nassau und seinem Ge-
burtsort. Auf dem Kupferstich ist Johann Moritz' Portrit eingestellt in

ein ovales Bildnis auf einem Sockel. das mit zahlreichen Wappen seiner
Herrschaften umgeben ist, die von Putten und schwarzen Kindern ge-
tragen werden — ein Verweis auf seine mehrjihrige Gouverneurszeit

in Brasilien. Zu Fiilen des Sockels sind zu beiden Seiten Waffen abge-
legt. Ein Spruchband auf dem Sockel trigt in lateinischen Lettern sei-
ne Devise, ,Qua patet Orbis” (Soweit der Erdkreis reicht). Darunter befin-
det sich ein Epigramm des Joost van den Vondel, das seinen Mut, seine

Tatkraft und seine Weisheit preist. Vondel hatte Johann Moritz durch

Flinck kennengelernt. Flinck und Vondel pflegten regen Umgang mit-
einander. Vondel traf — dem Kunstlerbiographen Houbraken zufolge —
in Flincks Amsterdamer Atelier aufden Fiirsten, in dem er alsbald die

Verkorperung eines Ideals erkannte, das zugleich Kriegsheld als auch

Friedensfiirst war. Vondel verfasste das Gedicht aus Anlass der Kai-
serwahl von 1658, zu der Johann Moritz als Gesandter des brandenbur-
gischen Kurfiirsten geschickt worden war. Flinck reicherte Vondels

Wort durch sein Bild an, so dass die Malerei und die Dichtkunst eine

stimmungsvolle Symbiose eingingen, mit dem Zweck der umfassen-
den Huldigung des Portratierten.™

In der Klever Sammlung seien auch die Kupferstiche von Abraham Blo-
teling (1634-1690) und Wallerand Vaillant (1623-1677) erwihnt, die nach

einem Gemalde des van Dyck-Schiilers Gerard Pietersz. van Zijl (um

1619-1665) entstanden sind. Auf beiden Blittern, die offensichtlich nach

Flincks Tod gefertigt wurden, ist das Portrit von Govert Flinck zu se-
hen (Kat. Nrn. 51, 52. a. und b.)*®. Sie sind zur Verbreitung seines Na-

mens und zur Wiirdigung seiner Titigkeit gedruckt worden. Blotelings
Fassung wird durch ein Gedicht Vondels erginzt, der ihn erneut als

.Kleefscher Apelles” bezeichnet und seine Fahigkeiten lobt. Vaillants

Variante trigt die Widmung .Govaert Flinck / Celebris apud Amste-
loedamenses pictor” und ist nach einer Kreidezeichnung von Corne-
lis van Dalen d.J. entstanden, die dieser wiederum nach dem Gemalde

von van Zijl erstellt hat® Auf dem Blatt ist der Vorname des Ktinst-
lers mit ,ae” angegeben, einer Namensvariation, die auch oft von sei-
nem Freund Vondel eingesetzt worden ist. Obwohl Flinck eindeutig
mit ,Govert” signierte, ist sein Name in zahlreichen Veroffentlichun-
gen zu Lebzeiten und in spateren Publikationen immer wieder mit die-
ser Variation zu finden™. Es war populir und beliebt, Namen mit dem

holldndischer anmutenden ,ae” zu schreiben, aber sicherlich auch fei-
ner und distinguierter.’s

Aufden Kupferstichen ist ein gut aussehender Mann im besten Alter zu

sehen, mit feinen Gesichtsztgen, gepflegter Bartbehaarung und langem,
nach unten hin lockiger werdendem Haar. Flinck wird hier als kultivier-
te, feinsinnige Erscheinung prasentiert. Der Maler ist in einen weiten

Mantel gekleidet und hilt in seiner Rechten, die er auf'eine Bristung

stiitze, eine Rolle Papier —sein Arbeitsmaterial sozusagen, wodurch er

dem Betrachter die Bereitschaft signalisiert, jederzeit seine Profession

tatkriftig aufnehmen zu kdnnen.

Bis heute stellen diese Werke die einzigen Stiicke Flincks in der Samm-
lung des Klever Museums dar, eine weitere Erwerbung ist seit Jahr-
zehnten nicht hinzugekommen. Dabei sei — durchaus auch entschuldi-
gend — ergénzt, dass sich eine solche heute sicherlich schwieriger als

noch vor Jahren gestalten wiirde. Einerseits befindet sich ein GroBteil

von Flincks Gemilden in éffentlichen Museen und Sammlungen, an

vereinzelte Werke ist im Kunsthandel meist nur tiber Nachlisse und

Sammlungsauflésungen zu gelangen. Andererseits hat sich das Preis-
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niveau seiner Gemilde innerhalb von flinfzig Jahren derart exponen-
tiell erhdht, dass eine Anschaffung fiir ein stidtisches Museum wie

in Kleve nicht mehr ohne Férderung auf Landes- oder Bundesebene

moglich wiare.

Daher ist es als Glucksfall zu erachten, dass der vorhandene Bestand

an Werken von Govert Flinck vor mehreren Jahren das Bundesamt

fur zentrale Dienste und Vermdgensfragen dazu veranlasste, dem

stadtischen Museum in Kleve eine groBziigige Dauerleihgabe aus dem

Kunstbesitz der Bundesrepublik Deutschland zu tiberlassen: ein Ge-
malde mit der Darstellung von Amor, des Gottes der Liebe in der ro-
mischen Mythologie (Kat. Nr. 08), der als kindliche Personifikation

der Liebe dargestellt und in einen rosafarbenen Umhang gekleidet ist.
Er trigt ein Band schwarzer Perlen im Haar, in dem eine groBe Feder
steckt, die dem kleinen Jungen eine reizvolle exotische Anmutung
verleiht. In den Hinden hilt er Pfeil und Bogen und um seinen klei-
nen Oberkorper ist ein Kécher gelegt — alle Attribute signalisieren

seine Bereitschaft, bei Bedarf'sofort ins Herz der Menschen zu zie-
len, um deren Liebe zu erwecken. Das Bild ist nicht signiert und fin-
det sich nicht im Werkverzeichnis von 1965, wird aber Govert Flinck

(oder seinem Umfeld) zugeschrieben. Auch hier bedarf'es weiterge-
hender Untersuchungen, doch unter verschiedenen Aspekten ist

die Annahme durchaus nicht abwegig. Mythologische Szenen waren

iberaus beliebt, auch Flinck malte zahlreiche —siehe z.B. die Darstel-
lung des Schlafenden Cupido von 1652 aus dem Besitz der Stiftung Preu-
Bische Schlésser und Girten, Berlin-Brandenburg (Kat. Nr. 19). Zwi-
schen beiden Gemalden herrscht eine gewisse Verwandtschaft in der

Art der Malweise und Behandlung des Hintergrunds. Doch Teile des

Klever Amors lassen sich durchaus mit anderen Gemailden Flincks in

Verbindung bringen, so existiert eine auffillige Ahnlichkeit zwischen

seinem Gesicht und dem des Médchens am Hochstuhl aus dem Maurits-
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huis in Den Haag (Kat. Nr. 07). Den Klever Amor zeichnet eine gewis-
se Lieblichkeit aus, die auch in anderen Kinderportrats von Flinck zu

erkennen ist (sieche z.B. das Portrit eines Miadchens aus dem Musée

des Beaux-Arts in Nantes, Kat. Nr. 06).

Rembrandts Stigma Somit ist in Kleve eine durchaus als ansehnlich zu

bezeichnende Sammlung von Werken des Govert Flinck vorhanden, die

ausreichend Spielraum flir Forschungen und weitergehende Beschaf-
tigungen zuldsst. Dies geschieht 2015 u.a. in zeitgendssischer kiinst-
lerischer Weise, im Zusammenhang mit den Werken von Ori Gersht.
Grundsitzlich fehlt jedoch eine tiber die Grenzen Kleves hinausgehen-
de kunstlerische Wiirdigung des barocken Malers. Die Ausstellung ,Der
Kleefsche Apelles” von Friedrich Gorissen 1965 war die erste tiberhaupt

in der jlingeren Vergangenheit, die sich Govert Flinck umfassend mo-
nographisch gewidmet und ihn unabhéngig von seinem Schaffen in Zu-
sammenhang mit Rembrandt gezeigt hat. Die Ausstellung ging am 26.
September 1965 zu Ende und war fiir Klever Verhaltnisse ein ansehnli-
cher Erfolg. Im Herbst 1965 erschien das Werkverzeichnis von Joachim

Wolfgang von Moltke. Danach jedoch wurde es still um Flinck. Fiinfzig
Jahre spiter findet wieder in Kleve eine monographische Ausstellung

seiner Werke statt —erneut in seiner Geburtsstadt, die hinsichtlich sei-
ner Abstammung eine Verpflichtung zur Auseinandersetzung mit dem

Werk ihres groBen Sohnes hat. Warum jedoch wird Govert Flinck nicht

endlich auch auBerhalb von Kleve entsprechend gewurdigt?

Seine Werke befinden sich in den Sammlungen der namhaftesten Mu-
seen der Welt, wo sie jedoch auffallig oft nicht zu sehen sind bzw. ein

trauriges Dasein im Depot fristen. Leihanfragen (wie 1965, als auch 2015)

werden abschligig beschieden mit dem Hinweis auf fehlende restaura-
torische MaBBnahmen. Scheint die Instandhaltung anderer Werke vor-
dergriindig wichtiger zu sein?

Natiirlich ist Flincks Werk immer wieder Teil groBer thematischer
Gruppenausstellungen oder ansehnlicher Prisentationen®, die den
Maler jedoch oftmals immer wieder nur unter demselben Aspekt
wirdigen — als Schtiler von Rembrandt. Dieses Stigma konnte er nie
abschitteln. Dasselbe Schicksal teilen mehrere Kiinstler wie etwa
Ferdinand Bol, Nicolaes Maes oder Gerbrand van den Eeckhout mit
ihm, die ebenfalls nie die ihnen zustehende Anerkennung beim gro-
Ben Publikum erlangt haben. Das mag von Kiinstler zu Kiinstler si-
cherlich unterschiedliche Griinde haben, im Falle von Govert Flinck
ist dieser Umstand jedoch fast als ,skandalés™ zu bezeichnen. Vor
allem in seinem Spatwerk hat sich Flinck dermafBen resolut von Rem-
brandt entfernt und emanzipiert, dass eine entsprechende Wiirdi-
gung seines Werks lingst hitte erfolgen mussen. Welche Faktoren
haben bis dato seine breite Wertschitzung in der Welt verhindert?
Dariiber lassen sich zahlreiche Vermutungen anstellen. Flinck hat-
te eine makellose Karriere vorzuweisen (siche Biographie S. 10), die
ihn zum erfolgreichsten Portritisten des Goldenen Jahrhunderts in
Amsterdam (Erna Kok, S. 31) machte. Doch offensichtlich trugen meh-
rere, zum Teil biographisch bedingte Umstidnde dazu bei, dass er in
spateren Jahrhunderten oft Gbergangen wurde und immer in zwei-
ter Reihe stand, wenn zuvorderst die groBen Namen seiner Zeit —
wie Rembrandt, Rubens, van Dyck oder Poussin — genannt wurden.

Karriere und Schicksal Es war ein gnstiger Zeitpunkt, als Flinck
1633 nach Amsterdam gekommen war, namlich als auf Seiten des
Birgertums die Nachfrage nach Portritbildern rasant anstieg. Das
17. Jahrhundert ist die Epoche der Portrats in den Niederlanden. Schit-
zungen zufolge haben sich von rund drei Millionen Menschen aus

drei Generationen etwa fiinfzigtausend™ im Portrit festhalten las-
sen. Nachdem 1618 Karel van Manders Leven der doorluchtige Neder-

landsche en Hoochduytsche Schilders erschienen war, herrschte ein all-
gemeines Interesse an der Malerei und an den graphischen Kiinsten.
Dieses Interesse wurde nicht vom Adel oder Klerus gespeist, son-
dern generierte sich aus der Biirgerschaft. Das Herrscherbild in den
Niederlanden spielte nach der Griindung der Republik eine unter-
geordnete Rolle. Obwohl der Hof Frederik Hendriks zwar noch ei-
nem bescheidenen Fiirstenhof glich, an dem traditionell die schénen
Kiinste geachtet wurden, hatte sich die Monarchie unter den Ora-
niern der Biirgerlichkeit verpflichtet. Nach dem Tod von Frederik
Hendrik und Willem II. gab es in der Republik nur noch den Landadel
und Kaufleute als Auftraggeber. (Das Rathaus von Amsterdam war
der groBte Auftrag, den die Republik nach dem Tode Frederik Hen-
driks zu vergeben hatte, siehe dazu den Text von E.-J. Goossens, S. 44.)
Auch die kalvinistische Staatskirche, die die bildliche Darstellung von
Heiligen ablehnte, spielte als Auftraggeber keine relevante Rolle. Der
Bildersturm von 1566, bei dem sich die Wut der ,Bilderstiirmer” auf
alle Kunstwerke im éffentlichen Raum gerichtet hatte, hatte zu ei-
ner programmatischen Bilderlosigkeit gefiihrt, der im privaten Be-
reich eine Flut von Gemilden gegentberstand. Trotz der kalvinisti-
schen Forderung nach Bescheidenheit und Schlichtheit war es unter
Birgern und Kaufleuten tberaus beliebt, sich portratieren zu lassen.
Flinck kam auch zu einer Zeit nach Amsterdam, als der Stil seines
neun Jahre 4lteren Lehrmeisters und spateren Kollegen Rembrandt
in Mode war. Flinck erkannte den Trend und sondierte seine Még-
lichkeiten. Obwohl er bereits eine Ausbildung abgeschlossen hat-
te, fing er in der lukrativen Werkstatt des Kunsthindlers Hendrik
Uylenburgh an, als Adept von Rembrandt. Dort war er angehal-
ten, Rembrandts Stil zu imitieren. Das flihrte zu dem Umstand, dass
Flinck, der Maler aus gutem Haus, bis zu seinem einundzwanzigs-
ten Lebensjahr kein Gemalde mit seinem eigenen Namen signiert
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hatte, sondern stets mit dem des Miillersohns Rembrandt. Und Flinck
machte seine Sache gut. Er war ein gelehriger Eleve, sein Malstil war
dem seines Meisters verbliffend dhnlich. Seine Fihigkeiten brachten
ihm schnell das Lob ,begabtester Schiiler Rembrandts” zu sein ein —
eine Bezeichnung, die Flinck bis heute schmitickt. Die Werkstatt von
Hendrik Uylenburgh florierte und wurde zunichst zur fithrenden
Kunsthandlung Amsterdams. Nach rund einem Jahr heiratete Rem-
brandt Uylenburghs Nichte Saskia und verlieB die Werkstatt, wo-
nach sie schlieBlich von Flinck fortgefithrt wurde. Doch auch dann
dnderte sich vorerst die Tatsache nicht, dass Flinck weiterhin ange-
halten war, Rembrandts popularen Stil zu imitieren. Erst 1636 sind
die ersten mit Flincks Namen signierten Werke vorhanden. Durch
diese Rembrandt'sche Prigung und Beeinflussung befand sich Flinck
viele Jahre in einer — wenngleich auch nicht vordergrindigen — Ab-
hangigkeit, von der er sich erst emanzipieren musste. So gingen vie-
le fiir ihn wertvolle Jahre verloren. Erst als er van Dyck und Rubens
studierte, [dste er sich im Laufe der 40er Jahre von Rembrandts Mal-
weise. Dass derart vieles von dem, was er bei Rembrandt gelernt hat-
te, fortwirkte, mag ihm selbst nicht bewusst gewesen sein. 1644 zog
Flinck in eine eigene Immobilie in Amsterdam und hatte zu diesem
Zeitpunkr offensichtlich Uylenburghs Werkstatt verlassen. Um In-
spiration zu erhalten, reiste er in die stidlichen Niederlande und be-
suchte um 1650 seine Heimatstadt Kleve. In den 1640er Jahren betrieb
er eine lockerere, in der Komposition namentlich von van Dyck be-
einflusste Malweise, die erst gegen Ende des Jahrzehnts eine gréBere
Klarheit erhielt. An seinem zu diesem Zeitpunkt gefassten Historien-
und Portritstil hielt Flinck bis zu seinem Tod fest. Mit Historienge-
mailden wie Manius Curius Dentatus (1656) und Salomo bittet um Weisheit
(1658, Kat. Nr. 27) demonstrierte er erstmals das umfassende Spektrum
seiner Fahigkeiten, ohne jedoch ihren Zenit schon erreicht zu haben.
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1660 starb Flinck mit 45 Jahren einen viel zu frithen Tod. Die Gele-
genheit, seine kinstlerische Sprache weiter auszubauen, wurde ihm
somit genommen. Dass Flinck dadurch seinen gréBten Auftrag—die
Ausmalung von zwdlf rund zehn mal zehn Meter groBen Gemélden
in der Galerie des neuen Amsterdamer Rathauses — nicht vollenden
konnte, ist als die Tragddie seines Lebens zu bezeichnen. Die Voll-
endung dieses GroBauftrages hitte ihn womdglich in eine Riege mit
den Malerheroen seiner Zeit katapultiert.

Werkgenese Inder Klever Ausstellung 2015 sind zahlreiche herausra-
gende Gemilde versammelt, die Flincks Werkgenese anschaulich ma-
chen und im Folgenden — ohne Anspruch auf Vollstindigkeit — kurz
beschrieben werden kénnen. Allgemein diirfen Flincks Portrats aus
den z0er Jahren noch als zu wenig auffallend oder als zu auswech-
selbar bezeichnet werden, sie heben sich noch kaum von der gelau-
figen Bildproduktion anderer Zeitgenossen ab. Zwar weisen Flincks
Gesichter durchaus reizvolle und individuelle Physiognomien auf,
zwischen der Ausfithrung der Képfe und der Kérper fallt jedoch oft
eine gewisse Diskrepanz auf. Individuell erscheinenden Gesichtern
stehen nach ,standardisierten Wiirdeformeln™ konzipierte Kérper
entgegen. Dies hatte den Grund, dass die Portritierten dem Maler
lediglich fur die Gesichter Modell standen, nicht aber fiir die Korper.
Hier wurden standardisierte Vorlagen verwendet, die Wohlstand
wiederspiegeln und den Anspruch auf Reprasentation erfiillen soll-
ten, eine Werkausrichtung, die Flinck (so wie viele neben ihm) aus
praktischen und 6konomischen Grinden bis zum Schluss beibehielt.
In Flincks Portrits der 40er Jahre mischt sich zwischen gingige Ele-
mente plétzlich eine tberraschende Eigenwilligkeit. Diese Portrits
erfiillen nicht nur die allgemein geforderten Anspriiche nach Re-
prasentanz, aristokratischer Tugendhaftigkeit und Wiederspiege-

lung geistig-kiinstlerischer Titigkeit, sondern sie besitzen auf'ein-
mal einen charmanten eigenwilligen Einschlag. Das Portrit einer Frau

(Kat. Nr. 05) besitzt mit seiner dickbauchigen Dame mit markanter
Nase und roten Pausbacken eine heitere, nahezu humoristische Note.
Das Portrit eines Mannes mit Hut (Kat. Nr. 09) zeigt ein eindrucksvol-
les Mannsbild. das trotz betrichtlicher Kérperfiille und damit heute

assoziierter Ungeschicklichkeit die Ausstrahlung eines liebenswiir-
digen Sympathietragers hat. Sein lebendiger Blick tiberwindet die Di-
stanz zum Betrachter, wodurch der Dargestellte gutmiitig und auf-
richtig erscheint.

Sein Selbstportrit von 1643 (Kat. Nr. 12) kann als Meisterwerk bezeich-
net werden. Flinck prasentiert uns sein Konterfei als Komposition

mit einem vertrauten formalen Gerust: eine Halbfigur mit einem

schrag ins Bildfeld gestellten Oberkérper, das Gesicht leicht nach

rechts geneigt, aber dem Betrachter zugewendet. Der rechte Arm

ist auf'eine Briistung gelegt, die eine natiirliche, aber angenehme Dis-
tanz zwischen dem Dargestellten und dem Betrachter erzeugt. Flinck

trigt ein Barett und einen samtartigen Mantel in rotbrauner Farbe

und mit reichen Brokatbordiiren am Revers und am Armel. Seine hell-
rote Kopf- und Bartbehaarung sowie das helle Riischenhemd bilden

farblich passende Akzente, die sich von der restlichen homogenen

Farbgebung dezent und harmonisch abheben. Die dunkelbraune Briis-
tung, der dunkelgriine Hintergrund und der knappe Ausschnitt mit

oberem Halbrund tragen zu einer zwar konventionellen, aber ins-
gesamt (iberaus ausgewogenen Komposition bei, von der wenige vi-
suelle Reize ablenken. Alle eingesetzten Elemente tragen dazu bei,
das Gesicht des Malers zu fokussieren, der uns mit einer anregen-
den Mischung aus Nonchalance und Distinguiertheit entgegenblickt.
In Flincks Portrits aus der Mitte der 40er Jahre ist der flimische

Einfluss deutlich sptirbar. Das Portrit eines Gentleman (Kat. Nr. 13) ist

ganz auf Wirde und Reprasentation hin ausgelegt, es ist ein Spie-
gel des selbstbewussten Auftretens der reichen Biirgerschicht im

Amsterdam des Goldenen Jahrhunderts. Es weist aber auch eine ver-
siertere, verspieltere, ja nahezu kokettere Kérperhaltung des Dar-
gestellten auf, der plétzlich vor einem reicheren, allegorisch bedeu-
tungsvollerem Hintergrund erscheint (das solide Mauerwerk z.B. ist

stellvertretend fur seine spezifischen minnlichen Qualititen), dem

der harmonisierende Gesamtton gewichen ist. Erneut ist das Fes-
selndste der Blick.

Beim Gemalde Ehepaar Dirk Graswinckel und Geertruyt van Loon (Kat. Nr.
14) widmet sich Flinck dem Bund zwischen Mann und Frau, den er
als bindenden Vertrag malt und nicht als romantische Liebesbezie-
hung. Er stellt die ,soziale Ordnung” dar, im Geist der Malerei des 17.
Jahrhunderts in Amsterdam. Es ist eine groBe Formlichkeit spurbar,
nur einzelne Anklange (wie das Bertihren der Hinde) zeugen von

Zuneigung, fast Zartlichkeit, ohne jedoch die Schwelle der Intimi-
tat zu Gberschreiten.

Die ausklingenden 40er und die vollen 50er Jahre gehéren in Flincks

Oeuvre dem Historienbild und dem Schiitzensttick. Besonders das

holldndische Gruppenportrit erfreute sich im 17. Jahrhundert als so-
genanntes , Schiitzen-" oder ,Gildenstiick” besonderer Beliebtheit. Die

zivilen Schiitzenvereinigungen (die eher exklusiven Clubs entspra-
chen und noch kaum mehr militirische Funktionen erftllten, allen-
falls eine Nachhut bildeten) lieBen sich in ihren Amtern und Funk-
tionen darstellen —als Biirgermeister, Stidtebauer oder schlichtweg
Wobhltater. Die gehobenen Herren préasentierten sich in voller Gran-
dezza — in zumeist aufwindiger Uniform, mit stattlicher Leibesfiil-
le, erhabenem Ausdruck und geldutertem Blick. Gemalt wurden nur
ausgewihlte Burger, die ihre Bedeutung im Kreis der anderen gegen-
seitig multiplizieren und verstirken konnten. Vornehmlich in den
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Versammlungsorten der Dargestellten angebracht, besaB3en die Bil-
der die Funktion, die Schuitzen tagtiglich an Stolz, Ehre und Tugend

zu mahnen. Es ist schwierig, diesem besonders wichtigen Teilbereich

von Flincks Schaffen auBerhalb von Amsterdam entsprechend ge-
recht werden zu kénnen, besitzen seine dementsprechenden Wer-
ke, die aktuell in Museen wie dem Rijksmuseum und der Hermitage

ausgestellt sind, doch derartige Monumentalitit, das sie nicht aus-
geliehen werden kénnen. In der Klever Ausstellung 2015 gibt die aus

dem Amsterdam Museum stammende Skizze fiir ein Schiitzenstiick (Kat.
Nr. 17) einen kurzweiligen Einblick in dieses tiberaus spannende Sujet.
Aus den 50er Jahren des 17. Jahrhunderts sind in der Ausstellung aus-
gewahlte Exemplare von Historienbildern und spéiten Portrats ent-
halten. Fur Kleve von groBer Bedeutung ist das Gemalde Salomo bittet
um Weisheit (Kat. Nr. 27), das vermutlich als Probe fiir das monumen-
tale Kaminstiick im Amsterdamer Rathaus entstanden war und ein

Geschenk an den Birgermeister und die Ratsherren von Kleve bil-
dete. Wie es jedoch im Verlauf der Jahrhunderte von Kleve zu sei-
nem heutigen Besitzer, der Bob Jones University Museum & Gallery, Inc.
in Greenville, South Carolina gekommen ist, bedarf tiefergehender
Untersuchungen. Im Werkverzeichnis von 1965 ist lediglich ein Lon-
doner Kunsthindler als Mittler aufgeftihrt.

Drei spate Portrits geben einen Ausblick darauf, was man von dem

Kdunstler Govert Flinck nach 1660 noch weiterhin hatte erwarten

kénnen: zwei Portrits der Margaretha Tulp (Kat. Nrn. 24 und 26) sowie

das Portrit einer jungen Frau im purpurfarbenem Kleid (Kat. Nr. 28). Alle

drei stellen auBergewdhnliche Frauenbildnisse innerhalb seines spa-
ten Oeuvres dar. Sie sind ganz auf die reizende Weiblichkeit der Dar-
gestellten hin ausgelegr, die jung, attraktiv und auf eine tugendhafte

Weise verfiihrerisch wirken. Thre Gesichter — vor allem das der Mar-
garetha im blauen Kleid als auch das der Unbekannten, weisen eine
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reizvolle Mischung aus kindlicher Naivitit und weiblicher Unbekiim-
mertheit auf. Die Blumen in ihren Hinden, die ein Sinnbild ftr ihre
Schoénheit sind, signalisieren z.T. ihre Brautwerbung, z.T. aber auch
ihre Treue und Verlasslichkeit. Die Gemalde weisen dadurch, dass je-
weils die Hande der Dargestellten an ihre Kérper oder an ihr Herz
gelegt sind, eine kompositorische Geschlossenheit auf, deren forma-
ler harmonischer Eindruck noch durch die homogene Farbgebung
und die besondere Stofflichkeit der Kleidung unterstrichen wird.
Die Gemilde in der Klever Ausstellung werden durch eine Reihe von
Zeichnungen und Druckgraphiken ergianzt, die Govert Flinck nicht
nur als versiert in der Fahigkeit auszeichnen, schnelle Momentauf-
nahmen nach lebenden Modellen auf Papier festzuhalten, sondern
ihn auch als fahigen Gestalter und sozusagen Gebrauchsgraphiker
zeigen. Blatter wie Sitzender weiblicher Akt oder Der Evangelist Johan-
nes (Kat. Nrn. 41 und 40) belegen Flincks durchgearbeitete Komposi-
tion ebenso wie seine akribische Ausftihrung und qualifizieren seine
Zeichnungen zu vollwertigen eigenstidndigen Arbeiten. Seine Druck-
graphiken wie Der Flétenspieler, Maria mit dem Jesuskind an der Brust oder
Weibliche Personifikation der Geographie auf einem Triumphwagen (Kat. Nrn.
54, 44 und 49) veranschaulichen die im 17. Jahrhundert nachgefrag-
te Themenvielfalt, die sein Werk ebenso auszeichnet wie seine Fa-
higkeit zur stilistischen Wandlung. Welchen Facettenreichtum eine
Untersuchung von Flincks Zeichnungen besitzen kann, veranschau-
licht der Essay von Peter Schatborn (S. 76) — der wiederum das Be-
dirfnis nach weiterer wissenschaftlicher Aufarbeitung der graphi-
schen Arbeiten des Barockkiinstlers deutlich macht.

Ausblick Fur das Jahr 2017 ist eine groBe Ausstellung in Amsterdam
geplant, die vom Rembrandthuis und vom Amsterdam Museum or-
ganisiert wird und sich dem Oeuvre zweier Rembrandtschiiler wid-

Guard’s Piece (Cat. No. 17) provides an entertaining insight into

this thoroughly exciting subject.

From the 1650s the exhibition includes selected exhibits from

history paintings and late portraits. For Cleves of great sig-
nificance is the painting, Solomon Asking for Wisdom (Cat. No.
27) which probably was done as a sample for the monumental

mantle-piece work in the Amsterdam town hall, represent-
ing a gift to the mayor and the councillors of Cleves. How it

came over the course of the centuries from Cleves into the

possession of its present owner, the Bob Jones University Mu-
seum & Gallery, Inc. in Greenville, South Carolina, however,
requires deeper investigation. In the 1965 catalogue of works,
only a London art dealer is named as middleman.

Three late portraits provide a prospect of what could have been

expected from the artist, Govert Flinck. after 1660: two Portraits

of Margaretha Tulp (Cat. Nos. 24 and 26) and the Portrait of a Young
Woman in a Purple Dress (Cat. No. 28). All three represent unusual

portraits of women within his late oeuvre. They are devoted

wholly to portraying the delightful femininity of the women

portraited, who seem to be young, attractive and seductive in

a virtuous way. Their faces, especially that of Margaretha in a

blue dress, but also that of the unknown woman, reveal an at-
tractive mixture of childish naivety and feminine nonchalance.
The flowers in their hands, a symbol for their beauty, signal in

part their courtship, but partly also their loyalty and reliabi-
lity. Through the fact that the hands of the women portrait-
ed are laid on their bodies, or even their hearts, the paintings

reveal a compositional self-containedness whose formal har-
monious impression is underscored once more by the homo-
genous colouring and the special materiality of their clothing.

men will: Ferdinand Bol und Govert Flinck! Somit bleibt zu hoffen,
dass die Rezeption seiner Werke durch die Klever Ausstellung 2015
und den begleitenden Katalog eine wichtige Grundlage bilden wird,
auf der die Prdsentation in Amsterdam aufbauen kann. Als sicher
darfschon jetzt gelten, dass durch beide Vorhaben das Werk und
die Person von Govert Flinck eine angemessene Wiirdigung erfah-
ren und fortan auch einem gréBeren Publikum vertraut sein werden.

The paintings in the Cleves exhibition are supplemented by a

series of drawings and prints that distinguish Govert Flinck as

being not only experienced in the ability to record brief mo-
ments from living models on paper, but also show him as a ca-
pable designer and, so to speak, as a commercial graphic artist.
Sheets such as Sitting Female Nude or John the Evangelist (Cat. Nos.
40 and 41) evidence Flinck's elaborate composition as well as

his meticulous execution, making of his drawings works with

completely independent value. His graphic prints such as The

Flute Player, Maria with the Christ Child on Her Breast or Female Per-
sonification of Geography on a Triumphal Chariot (Cat. Nos. 54, 44
and 49) illustrate the variety of subjects that were in demand

in the 17th century, which distinguishes his work and also his

ability to transform his style. The multifaceted richness that

an investigation of Flinck's drawings can possess is illustrated

by Peter Schatborn’s essay (p. 76) which in turn makes appar-
ent the need for further scholarly research into the baroque

artist’s graphic works.

Outlook For 2017 a large exhibition in Amsterdam is planned
that will be organized by the Rembrandthuis and the Am-
sterdam Museum and dedicated to the oeuvre of two of Rem-
brandt’s pupils: Ferdinand Bol and Govert Flinck! Thus it can
be hoped that the reception of his works by the 2015 Cleves
exhibition and the accompanying catalogue will provide an im-
portant foundation on which the presentation in Amsterdam
can build further. Already today it can be regarded as certain
that through both projects, the work and the person of Gov-

ert Flinck will receive an appropriate appraisal and from now

on will become more familiar to a broader public.

Focus Flinck

Catalogue of exhibited
paintings, drawings and
prints



